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17/07/26 Messaggero 23 Intervista a Filippo Dini - «La sfida Alcesti agli Ippaso Katia
uomini e ai loro fragile potere» - «Alcesti sfida gli
uomini e il loro fragile potere»

17/07/26 Messaggero 23 Tutti i misteri nascosti nella tragedia che dietro il K.l.
lieto fine cela un segreto



«La sfida di Alcesti
agli uomini e al loro
fragile potere»

Ippaso a pag. 23

«Alcesti sfida gli uomini
¢ il loro fragile potere»

Parla il regista, che stasera e domani
rilegge Euripide al Teatro Romano

di Ostia Antica. Al centro della scena,
una donna che si sacrifica per amore;
«La sua forza interiore € sovrumana»
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Filippo Dini
na fascinazione irre-
sistibile». Nel narra-
‘ re la genesi di Alce-
( sti, 1o spettacolo at-
teso stasera e doma-
ni al Teatro Roma-
no di Ostia Antica, Filippo Dini
cerca nel repertorio di parole
contemporanee quelle pil1 ade-
guate per nominare il suo cor-
po a corpo con la materia euri-
pidea: «Provo un’attrazione for-
tissima per il ritratto che Euri-
pide fa di questa donna straor-

dinaria, cosi fuori dal comune,
che mi fa pensare al percorso
della donna nella storia, dall'i-
nizio dei tempi fino ad oggi: alle
sue evoluzioni, alle tragiche
morti quotidiane».

Titolo di chiusura della se-
conda stagione del Teatro Ostia
Antica Festival curato dal Tea-
tro di Roma (con la direzione
artistica di Luca de Fusco), Al-
cesti riporta sul palcoscenico
del Teatro Romano la dramma-
turgia di Euripide, affrontata
anche dal greco Theodoros Ter-
zopoulos con una versione for-
temente fisica, ritmica e corale
de Le Baccantiche aveva aperto
lakermesse. Con Alcesti, il lavo-
ro sul “personaggio” avanza in-
vece in primo piano, spostando
inavantile lancette del tempo.

«Ho sentito il dovere di ac-
compagnare il pubblico verso
un orizzonte che non sia solo
esteticamente bello, ma riesca
a parlare alla nostra vita quoti-
diana» dichiara Dini, regista e
direttore artistico dello Stabile
del Veneto (co-produttore dello

PER LU INSOSTENIBILE

spettacolo assieme all'Inda-Isti-
tuto Nazionale del Dramma An-
tico), che ha cucito su se stesso
il ruolo di Ferete, padre di Ad-
meto (Aldo Ottobrino), affidan-
do a Deniz Ozdogan la respon-
sabilita del personaggio prota-
gonista. Nel cast anche Alessio
Del Mastro (Apollo), Denis Fa-
solo (Eracle), Luigi Bignone
(Thanatos), Sandra Toffolatti
(Ancella), Bruno Ricci (Servo),
Caterina Dini (figlia di Alcesti),
Giorgio Signorelli (Eumeo, fi-
glio di Alcesti), Carlo Orlano
(capo coro). Le musiche sono di
Paolo Fresu.

Dal debutto (a maggio) al Tea-
tro Greco di Siracusa e dopoil

==l

Richiamo di Mattarclla a No

= JMessagaero U || cornsspencon Qs




passaggio al Pompeii Thea-
trum Mundi, il suo dialogo
con la parola euripidea ha
trovato nuove sfumature di
senso?

«Confermo quello che dicevo
all'inizio di questo viaggio: Alce-
sti fa paura perché significa ac-
costarsi alla morte. Ma fa pau-
ra anche perché Alcesti & una
donna. Euripide ¢ un genioe ha
scritto un’opera bellissima su
un personaggio femminile che
non ha precedenti. Il sacrificio
ela morte di Alcesti, che sceglie
di morire al posto del marito
Admeto, sono insostenibili. In
una versione precedente del
mito, & Persefone a riportare in-
dietro Alcesti. Persino per lare-
gina degli Inferi, quella morte &
inaccettabile».

Scegliendo un’attrice d’origi-
ne turca, voleva enfatizzare
la provenienza di Alcesti da
un'altraterra?

«Questa donna che non ha lega-
mi di sangue con Admeto sce-
glie, per amore, di fare un viag-
gio nell'orrore. Ma c'¢ dell'al-
tro. Deniz Ozdogan era stata la
protagonista della mia versio-
ne di Casa di bambola. C'é, quin-
di, un filo che lega Euripide a
Ibsen e al Novecento: sono ri-
tratti di donne coraggiose, con
una forza intetiore quasi sovru-
mana».

Al contrario, nel suo spettaco-

lo il mondo maschile viene di-
pinto come un universo fragi-
le, che non ha nulla di eroico.

«Admeto simboleggia perfetta-
mente 1'uomo contemporaneo,

in particolare I'uomo di potere

con tutte le sue debolezze e le
sue ambiguita. Al tempo stes-
50, lui ama profondamente Al-
cesti. Quindi ¢ condannato a
precipitare nell'abisso».

Da quali ragionamenti nasce
la villa nera e imponente di
Admeto?

«Con lo scenografo Gregorio
Zurla abbiamo immaginato un
ambiente lussuoso e tetro che
fosse il riflesso della personali-
ta di Admeto. Tra queste stanze
nere, non c’'e nessuna bellezza,
nessun tocco femminile. C’¢ in-
vece una palestra,

simbolo della cura

del corpo che caratte-

rizzava gli antichi

greci», ‘

Ma anche i contem-

poranei, ossessiona-

ti narcisisticamen-

te dal corpo plasti-

camente scolpito.

«Dobbiamo sempre

ricordare che le tra-

gedie greche erano

viste da tutti i cittadi-

ni. Per l'occasione,

venivano liberati an-

che i carcerati per-

ché potessero vivere

A sinistra. Aldo
Ottobrino e Deniz
Orzdogan
Setto, il regista
Filippo Dini

il teatro come stru-
mento di riabilitazio-
ne. Cosi come gli spettatori allo-
ra vedevano riflessi i temi del
loro presente, cosi anche noi ci
rispecchiamo come donne e uo-
mini contemporanei. Certi ele-
menti come la palestra di Ad-
meto o la flebo di Alcesti sono
usati per dare concretezza visi-
va ai vari temi».
Il dio Thanatos viene rappre-
sentato come un ragioniere,
un esattore della morte. Per-
ché?
«Citando un verso dell’Amleto
nella traduzione di Garboli, “la
morte & uno sbirro severo che ti
arresta andando per le spicce”.
Dal punto di vista di Thanatos,
e semplicemente un lavoro che
deve essere fatto».
Per riconoscenza nei confron-
ti di Admeto che gli ha dato
ospitalita, Eracle attraversa
I'Ade per riportare in vita Al-
cesti. Coma legge il mutismo
finale delladonna?
«La donna che torna dall’Ade e
si ricongiunge al marito & I'es-
sere pill sacro e misterioso che
si possa immaginare: racchiu-
de in sé i pit1 grandi interrogati-
vi, dalla beatitudine della Gio-
conda allo spaesamento di
Munch».

KatiaIppaso
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Tutti i misteri nascosti nella tragedia
che dietro il lieto fine cela un segreto

ERACLE RIPORTA
INDIETRO LA SPOSA
DALL’ADE, MA IL
SILENZIO DELLA
FANCIULLA VELATA
RESTA UN ENIGMA

LEORIGINI

ull’Alcesti pesa una certa
cattiva fama: ha troppi regi-
stri, quindi & irrappresenta-
bile. Tutto nasce da una no-
tizia tramandata dal filologo
alessandrino Aristofane di Bi-
sanzio, secondo cui I'opera di
Euripide sarebbe stata messa in
scena dopo tre-tragedie, al po-
sto quindi della commedia.
Questa sua collocazione avreb-
be richiesto all’autore di mante-
nere alcuni tratti scherzosi e sa-
tireschi che il pubblico del tem-
po(438a.C.)siaspettava.

LA BUGIA

Da qui certi elementi apparen-
temente incongrui dell’opera,
in particolare riferiti al perso-
naggio di Eracle. Il dio si accor-
gedei «capelli tagliatia lutto» di
Admeto e gliene chiede ragio-
ne. La risposta del re é sibillina:
«Mi appresto oggi a seppellire
un morto», A quel punto, Eracle
gli chiede esplicitamente se Al-
cesti sia ancora viva. «Su di lei
potrei darti una doppia rispo-
sta» dice Admeto. «Lei & viva,
eppure non lo . Per questo io
soffro». L’ospite viene cosi con-
segnato al giudizio impietoso
dei servi che mal sopportano i
comportamenti di un dio che
mangia e beve in una casa a lut-

to.
Ma perché Admeto mente ad
Eracle? Entra qui in ballo il con-

cetto di “xenia”, I'ospitalitd che
gli antichi greci ritenevano sa-
cra. Cosi come aveva accolto I'e-
siliato Apollo (che, per ricom-
pensare il re di Fere, gli offre la
possibilita che qualcun altro si
sacrifichi al posto suo), allo stes-
so modo Admeto apre all’igna-
ro Eracle le stanze di una casa
funestata dalla morte. Un lin-
guaggio ambiguo attraversa
I'intera opera, che dietro il lieto
fine nasconde un enigma. Per-
ché, se & vero che Eracle si spin-
ge fino al nero Ade per riporta-
re in vita la sposa di Admeto,
proprio per riconoscenza nei
confronti di chi é stato con lui
cosi magnanimo, chi ci assicu-
ra che quella donna muta sia ef-
fettivamente Alcesti?

LA PERTURBAZIONE

Lei sembra viva ma la sua man-
canza di parola getta una ulte-
riore perturbazione su quest’o-
pera segreta, quasi disturbante,
pill vicina ai misteri eleusini
che alla commedia (parliamo
non a caso dell’'opera pili antica
di Euripide giunta fino a noi).
Sull’ambiguita tra vita e morte
siinsiste, d’altro canto, fin dalle
prime battute della tragedia.

IL TESTO PiUJ ANTICO
DEL MAESTRO GRECO
CONSERVA ELEMENTI
DELLA COMMEDIA, MA
HA UN CARATTERE
OSCURO E INQUIETANTE

«Potresti dire allo stesso tempo
che é viva e che e che & morta»
dice I'Ancella al coro. Entra qui
in ballo un altro concetto di ca-
pitale importanza, che ha a che
fare con le complesse sfumatu-
re dell™eros”, giustamente evi-
denziato da Elena Fabbro, che
firma la bella traduzione del te-
sto di Euripide commissionata
dall'Inda (Istituto Nazionale del
Dramma Antico) per lo spetta-
colo di Dini: «Che il sacrificio di
Alcesti rappresentasse il supre-
mo gesto dell’eros non dubitava
Platone, il quale nel Simposio
ponevala storia in paralleloalle
vicende di Orfeo e Euridice» ri-
flette Fabbro, sottolineando la
promessa d’amore eterno tra
gli sposi.

LA PROMESSA

«Tu allora aspettami laggii, fi-
no alla mia morte, e prepara la
casa dove abiteremo insieme»
dice il marito all'amata sposa.
Come accogliere allora quel-
la donna velata che Eracle gli ri-
portera alla fine dell’opera? «Il
gioco della dissimulazione mes-
so in atto da Eracle finisce per
sperimentare la fedelta di Ad-
meto» conclude Fabbro. «5i av-
valora cosi il patto di un amore
che non conosce i confini della
morte», '
KL
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A destra. una
scena del mito che
ha ispirato

ittura ad olio
eleFischetti,

Bosco

di Capodimonte




